


Núria Tamarit. Il·lustració per a Voltio volum 3 pàgina 2 (2017).



Nathalie Ortega. Il·lustració per a la portada del llibre Aquell inoblidable estiu (1997). 
Grafit, aquarel·la i llapis de colors sobre paper. 21,5 x 21,5 cm.
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exemple, moltes vegades a les dones dissenyadores se’ns 

assigna exclusivament projectes que requerisquen una ‘fe-

minitat’ estereotipada, a la qual se li assignen adjectius com 

suau o delicat. Això fa que sovint quedem excloses d’altres 

projectes i oportunitats que es consideren més adequatss per 

als homes. També crec que l’ascens de llocs és molt més di-

fícil per a nosaltres, ja que hem de demostrar la nostra vàlua 

molt més que ells”. En canvi, Ana Miralles no troba diferència 

i respon amb gran ironia: “els editors m’han tractat igual de 

malament que als meus companys homes”.

Però és en la darrera qüestió sobre l’existència d’una mi-

rada femenina, utilitzada a voltes amb una certa ironia, que 

ens hem trobat més disparitat en les respostes. Per això, ens 

sembla important reflectir una tal diversitat en els seus co-

mentaris. “Aquesta pregunta és molt complicada. No crec que 

hi haja un estil gràfic propi de les dones. Crec que cada perso-

na té els seus referents i desenvolupa el seu propi llenguatge i 

la seua pròpia veu. Però potser el nostre bagatge cultural com 

a dones, la nostra experiència com a col·lectiu que, durant 

molt de temps i encara avui, no gaudeix de la igualtat de con-

dicions que seria desitjable pel que fa a l’home, sí que ens fa 

treballar d’una determinada manera, o tal vegada ens fa ser 

més conscients de determinades coses. Però açò és una cosa 

que passa també en altres contextos. Segurament, el bagatge 

cultural dels japonesos fa que treballen d’una determinada 

manera o que tinguen en compte determinades coses a l’hora 

de plantejar el seu treball” (Mar Hernández).

Ana Miralles: “No sóc molt partidària de les diferències 

de gènere en el terreny artístic. És molt més relliscós que en 

altres professions, com la mineria o les forces armades, per 

exemple. En l’artístic, la sensibilitat, la delicadesa o l’interès 

per certs temes no tenen gènere”. 

Paula Sanz Caballero: “No entenc aqueixa distinció. No he 

sentit mai parlar d’una ‘mirada masculina’, perquè s’entén 

que cada il·lustrador és únic i diferent. Aleshores, quina falta 

fa classificar, empobrir i simplificar el nostre estil personal 

unificant-nos en aquest ‘no sé què’ femení”. 

Cristina Durán: “Crec que no existeix una mirada femenina 

i sí que em molesta bastant aquesta distinció. Crec que la 

mirada és personal de cadascú; les històries són pròpies de 

cada persona, siga home, dona o qualsevol altra opció. Sem-

pre posem com a exemple que hi ha algunes pàgines dels 

nostres còmics que la gent pensa que són idea meua, quan 

són de Miguel Ángel (guionista) i viceversa”. 

Nathalie Ortega: “No sempre; depèn de l’estil de la il·lus-

tradora. Personalment, no em molesta; crec que les dones 

tenim una sensibilitat diferent i m’agrada que es reflectisca 

en el nostre treball”. 

Aitana Carrasco: “Crec que existeixen les mirades indivi-

duals. Hi ha tantes mirades com individus. Crec que existeix 

la mirada de qui crea i la mirada de qui observa. Mai no he 

sabut exactament què és ‘el femení’. No vull saber-ho, no 

m’interessa. Ara bé, no sóc tampoc badoca i sé que se su-

posa que la mirada ‘femenina’ té a veure amb el quotidià, 

l'íntim o el sentimental, enfront del masculí, que se suposa 

que se n’allunya. Si ho penses bé, és una manera de dife-

renciar homes i dones, i –ací ve la paradoxa–, se suposa que 

tota aquesta voràgine del femení, de les exposicions de xi-

ques, les publicacions només de dones, les taules redones 

del feminisme amb entrada prohibida als homes; se suposa 

que tota aquesta voràgine, deia, es fa per i per a la igualtat 

de gènere. Em molesta la distinció perquè posa l’accent en 

la diferència. Em sembla bastant absurd parlar de la mirada 

femenina i em molesta una mica tot el que té a veure amb 

això en general, perquè en el fons ho sent com una simple 

moda, una estratègia de màrqueting per a vendre més del 

que siga (revistes, exposicions, roba, llibres, etc.). Tinc moltes 

ganes que passe aquesta moda”. 

Paula Bonet: “Crec que existeix la mirada femenina i que 

també existeix la mirada masculina. Crec que ambdues poden 

conviure en un mateix individu. No em molesta que es parle 

de la mirada femenina; allò que em molesta és que es parle 

d’aquesta com ‘l’altra cosa’. Tant homes com dones hem d’en-

tendre que tant l’una com l’altra pertanyen a l’àmbit universal. 
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Helena Pérez García coincide con la opinión de sus compa-

ñeras cuando afirma que no ha sentido ningún trato diferente en 

el ámbito de la ilustración, sin embargo, matiza que en el sector 

del diseño al que también se dedica, “sí existe una discrimina-

ción, a veces inconsciente, o consciente incluso. Por ejemplo, 

muchas veces a las mujeres diseñadoras se nos asigna exclusi-

vamente proyectos que requieran una ‘feminidad’ estereotipada, 

a la que se le asignan adjetivos como suave o delicado. Eso hace 

que muchas veces quedemos excluidas de otros proyectos y 

oportunidades que se consideran más adecuadas para los hom-

bres. También creo que el ascenso de puestos es mucho más 

difícil para nosotras, ya que tenemos que demostrar nuestra 

valía mucho más que ellos”. Mientras que Ana Miralles no en-

cuentra diferencia y responde con gran ironía: “los editores me 

han tratado igual de mal que a mis compañeros varones”.

Pero es en la última cuestión sobre la existencia de una 

mirada femenina, utilizada a veces con cierta ironía, cuando 

nos hemos encontrado con una mayor disparidad en las res-

puestas. Por ello, nos parece importante reflejar tal diversidad 

en sus comentarios. “Esta pregunta es muy complicada, no 

creo que haya un estilo gráfico propio de las mujeres, creo 

que cada persona tiene sus referentes y desarrolla su propio 

lenguaje y su propia voz, pero tal vez, nuestro bagaje cultu-

ral como mujeres, nuestra experiencia como colectivo que 

durante mucho tiempo y, aún hoy, no goza de la igualdad de 

condiciones que sería deseable con respecto al hombre, sí 

que nos haga trabajar de una determinada manera, o tal vez 

nos haga ser más conscientes de determinadas cosas, pero 

esto es algo que pasa también en otros contextos, segura-

mente el bagaje cultural de los japoneses hace que trabajen 

de una determinada manera o que tengan en cuenta determi-

nadas cosas a la hora de plantear su trabajo”. Mar Hernández

Ana Miralles: “No soy muy partidaria de las diferencias de 

género en el terreno artístico. Es mucho más resbaladizo que 

en otras profesiones como la minería o las fuerzas armadas, 

por ejemplo. En lo artístico: la sensibilidad, la delicadeza o el 

interés por ciertos temas, no tienen género”. 

Paula Sanz Caballero: “No entiendo esa distinción. Nunca 

he oído hablar de una ‘mirada masculina’, porque se entien-

de que cada ilustrador es único y diferente. Entonces, ¿qué 

necesidad hay de clasificar, empobrecer y simplificar nuestro 

estilo personal unificándonos en ese ‘no sé qué’ femenino”. 

Cristina Durán: “Creo que no existe una mirada femenina 

y sí me molesta bastante esta distinción. Creo que la mirada 

es personal de cada uno, las historias son propias de cada 

persona, sea hombre, mujer o cualquier otra opción. Siempre 

ponemos como ejemplo que hay algunas páginas de nuestros 

cómics que la gente piensa que son idea mía, cuando son de 

Miguel Ángel (guionista) y viceversa”. 

Nathalie Ortega: “No siempre, depende del estilo de la ilus-

tradora. Personalmente no me molesta; creo que las mujeres 

tenemos una sensibilidad diferente y me gusta que se refleje 

en nuestro trabajo”. 

Aitana Carrasco: “Creo que existen las miradas individua-

les. Hay tantas miradas como individuos, creo que existe la 

mirada del que crea y la mirada de quien observa. Nunca he 

sabido exactamente qué es “lo femenino”. No quiero saberlo, 

no me interesa. Ahora bien, tampoco soy tonta y sé que se 

supone que la mirada “femenina” tiene que ver con lo coti-

diano, lo íntimo o sentimental, frente a lo masculino, que se 

supone que se aleja de eso. Si lo piensas bien, es una manera 

de diferenciar a hombres y mujeres, y (ahí viene lo paradóji-

co), se supone que toda esta vorágine de lo femenino, de las 

exposiciones de chicas, las publicaciones sólo de mujeres, las 

mesas redondas de lo feminista con entrada prohibida a los 

hombres; se supone que toda esta vorágine, decía, se hace 

por y para la igualdad de género. Me molesta la distinción 

porque hace hincapié en la diferencia. Me parece bastante 

absurdo hablar de la mirada femenina y me molesta un poco 

todo lo que tiene que ver con esto en general, porque en el 

fondo lo siento como una simple moda, una estrategia de 

marketing para vender más de lo que sea (revistas, expo-

siciones, ropa, libros, etc). Tengo muchas ganas de que se 

pase esta moda”. 



Aitana Carrasco. Cartell Metamorfosis (2016). 29,7 x 21 cm.



Cristina Durán. El encuentro (2012) Àlbum a què pertany: La máquina de Efrén (Sins Entido). 
Edició actual: Una possibilitat. Edició Integral (Astiberri). Llapis sobre paper. 42 x 29,7 cm.
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Les dones, igual que els homes, som subjectes, tenim una 

història i tenim una veu”. 

Helena Pérez García: “No em molesta la distinció, sempre 

que s’entenga l’adjectiu femení com una cosa creada per do-

nes i desproveïda de totes aquelles connotacions negatives 

que la societat patriarcal adjudica al terme, com feble, suau 

o delicat. Sí que crec que nosaltres tenim una percepció di-

ferent del món, no pel fet de ser diferents –cosa crec que no 

és certa, ja que pense que som iguals i l’educació és la que 

estableix aqueixes diferències– sinó per les experiències que 

hem viscut, pel fet de ser dones i de viure en una societat en 

què se’ns tracta de forma diferent que als homes”. 

María Herreros: “Se’ns ha educat diferent, veiem diferent. 

Em molesta que existisca… encara avui. Tant de bo prompte 

tothom puga mirar com a ésser humà i ja està. Que hi haja 

obres sobre la paternitat com n’hi ha sobre la maternitat, 

que ells siguen objecte de desig i que elles siguen la mirada 

intel·lectual, que no hi haja condescendència o que no se’ns 

exigisca ser dolces per a agradar. Que se sàpiga que ells te-

nen cicle hormonal i també els afecta, i que ells també parlen 

en la seua obra sobre l’abús de poder i sobre el seu privilegi”. 

Lorena Mínguez: “Homes i dones ens socialitzem de ma-

nera diferent. La societat ens tracta de manera diferent fins i 

tot abans de nàixer, per la qual cosa és impossible que açò no 

es plasme d’una manera o d’una altra. Tradicionalment, vist 

que vivim en una societat patriarcal, en qualsevol mitjà d’ex-

pressió artística ha predominat quasi per complet la mirada 

masculina, açò és, l’experiència de l’home des del punt de vista 

de l’home, on les dones normalment han sigut representades 

com a mers satèl·lits d’ell, la majoria de vegades com un mitjà 

per a arribar a un fi o, fins i tot, com el fi al qual cal arribar. La 

mirada femenina és totalment necessària en la mesura que 

les dones som la meitat de la població mundial i, malgrat això, 

les nostres experiències i la nostra veu han sigut ignorades 

i silenciades. Tangencialment, això implica moltíssims més 

problemes: els sostres de vidre, la falta de representació que 

fa que les xiquetes no tinguen models femenins per mitjà dels 

quals puguen saber com apoderar-se elles mateixes, o fins i 

tot la feminització de la pobresa: per una banda, la societat en-

casella homes i dones en diferents àrees laborals, cosa que ja 

és injust de partida i, per una altra, les tradicionalment feme-

nines, com l’àmbit de l’atenció, pitjor valorades i remunerades”.

Acabar amb les seues paraules, el llenguatge de les pro-

tagonistes i la memòria de les autores pot ser que siga la 

millor manera per a finalitzar aquest recorregut sobre la 

formació de les dones que construeixen imatges amb empen-

ta i agudesa, articulant fórmules gràfiques contemporànies, 

eines i metodologies creatives que encurioseixen els seus 

coetanis i proposen un imaginari comú en què qualsevol 

puga reconèixer-se. 
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Paula Bonet: “Creo que existe la mirada femenina y que 

también existe la mirada masculina, creo que ambas pueden 

convivir en un mismo individuo. No me molesta que se hable 

de la mirada femenina, lo que me molesta es que se hable 

de esta como lo otro. Tanto hombres como mujeres hemos 

de entender que tanto una como la otra pertenecen al ámbito 

universal. Las mujeres, igual que los hombres, somos sujetos, 

tenemos una historia y tenemos una voz”. 

Helena Pérez García: “No me molesta la distinción, siempre 

que se entienda el adjetivo femenino como algo creado por 

mujeres y desprovisto de todas aquellas connotaciones ne-

gativas que la sociedad patriarcal adjudica al término; como 

débil, suave o delicado. Sí que creo que nosotras tenemos una 

percepción distinta del mundo, no por el hecho de ser diferen-

tes (lo cual creo que no es cierto, ya que pienso que somos 

iguales y la educación es la que establece esas diferencias), 

sino por las experiencias que hemos vivido, por el hecho de 

ser mujeres y vivir en una sociedad en la que se nos trata de 

forma distinta a los hombres”. 

María Herreros: “Se nos ha educado diferente, vemos dife-

rente. Me molesta que exista… a día de hoy. Ojalá pronto todo 

el mundo pueda mirar como ser humano y ya está. Que haya 

obras sobre la paternidad como las hay sobre la maternidad, 

que ellos sean objeto de deseo y que ellas sean la mirada in-

telectual, que no haya condescendencia o que no se nos exija 

ser dulces para agradar. Que se sepa que ellos tienen ciclo 

hormonal y también les afecta, y que ellos también hablen en 

su obra sobre el abuso de poder y sobre su privilegio”. 

Lorena Mínguez: “Hombres y mujeres socializamos diferen-

te, la sociedad nos trata de manera distinta incluso antes de 

nacer, por lo que es imposible que eso no se plasme de una u 

otra manera. Tradicionalmente, dado que vivimos en una so-

ciedad patriarcal, en cualquier medio de expresión artística ha 

predominado casi por completo la mirada masculina, esto es, 

la experiencia del hombre desde el punto de vista del hombre, 

donde las mujeres normalmente han sido representadas como 

meros satélites del mismo, la mayoría de veces como un medio 

para llegar a un fin o, incluso, como el fin al que llegar. La mirada 

femenina es totalmente necesaria en tanto que las mujeres 

somos la mitad de la población mundial y, pese a ello, nuestras 

experiencias y nuestra voz han sido ignoradas y silenciadas. 

Tangencialmente, esto acarrea muchísimos más problemas: 

los techos de cristal, la falta de representación que hace que 

las niñas no tengan modelos femeninos a través de los cuales 

poder saber cómo empoderarse a sí mismas, o incluso la fe-

minización de la pobreza: por una parte, la sociedad encasilla 

a hombres y mujeres en distintas áreas laborales, lo que ya es 

injusto de partida y, por otra, las tradicionalmente femeninas, 

como el ámbito de los cuidados, peor valoradas y remuneradas”.

Acabar con sus palabras, el lenguaje de las protagonistas y 

la memoria de las autoras, puede que sea la mejor manera para 

finalizar este recorrido sobre la formación de las mujeres que 

construyen imágenes con arrojo y agudeza, articulando fórmulas 

gráficas contemporáneas, herramientas y metodologías creati-

vas que despiertan la curiosidad de sus coetáneos y proponen 

un imaginario común donde cualquiera pueda reconocerse.

Anabel Colazo.  
Il·lustració interior de la revista Kiwi (2018). 

Tinta i color digital sobre paper. 21 x 25,6 cm
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